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Diez miradas. Diez propuestas

JUAN MANUEL MARTIN ROBLES
Director de la Fundacion de Arte Ibafiez Cosentino
Director del Museo de Arte de Almeria

Segundo proyecto expositivo del colectivo fotografico Diez miradas, a
través de las obras que configuran la muestra Identidades, Cristdbal Ca-
rretero, Xavier Ferrer, Joan Forteza, Rubén Garcia, Juan Carlos Gargiulo,
Rui Mordo, Manel Quiros, Ramon Siscart, Pablo Tarrero y Paz Vicente nos
ofrecen diez reflexiones, particulares y subjetivas, en torno al concepto
de identidad como «conjunto de rasgos propios de un individuo o de una
colectividad que los caracteriza frente a los demas» (Diccionario de la
Real Academia Espafiola, version digital).

Heterogéneo muestrario de imdgenes pertenecientes a diez proyectos
personales, desarrollados todos durante la altima década, en éste han
guedado reunidas cincuenta fotografias (ochenta en el caso del catdlogo)
gue nos invitan a reflexionar sobre nuestra cotidianidad, las diferencias
que nos unen y las singularidades que nos separan. Todo ello a través
del retrato —en su acepcion tradicional (Ferrer, Forteza, Garcia, Gargiulo,
Siscart y Tarrero) o como apuesta por el fragmento como representacién
del todo (Mordo)-, la fotografia de calle que en el didlogo entre realida-
des intuye lo particular del Arte —Carretero—y la experimentacidn visual
gue convierte al retratado en objeto de estudio psicolégico —Quiros— o
“lienzo” en blanco sobre el que el fotdgrafo interviene para reinventar la
realidad —Vicente—.

Diez miradas, las de otros tantos fotdgrafos de distintas generaciones
cuyos particulares estilos y reflexiones conviven unidos por el hilo con-
ceptual de lo identitario, que nos invitan a preguntarnos por todas y
cada una de las identidades que hoy, igual que las imagenes que se nos
ofrecen, conviven en el espacio comun de nuestra modernidad. Diez
propuestas que, tanto en su singularidad intrinseca, como en su globali-
dad, no hacen sino ahondar en la necesaria redefinicion del concepto de
identidad como espacio de y para todos en el que, hoy mas que nunca,
encontrar aquello gue nos une como colectividad.
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Introduccioén: la identidad como construccion
existencial y social

RUBEN GARCIA FELICES
Fotdgrafo
Comisario de la exposicién

El presente catdlogo contiene la exposicion organizada por el Museo de
Arte de Almeria-Espacio 2 durante los meses de julio-septiembre de 2020
y titulada Identidades.

La publicacion retine un total de ochenta obras de diez artistas de distintos
estilos y nacionalidades, en su mayoria espafioles. Para la exposicion se ha
hecho una seleccidon de 50 fotografias que ilustran perfectamente lo que los
fotdégrafos quieren reflejar sobre la identidad individual y/o social respecto
a cuestiones concretas del mundo que les rodea. Se trata de una muestra
del grupo fotografico Diez miradas, formado inicialmente en el afio 2016,
y compuesto actualmente por los fotdgrafos Cristébal Carretero Cassinello,
Xavier Ferrer Chust, Joan Forteza, Rubén Garcia Felices, Juan Carlos Gargiu-
lo, Rui Mordo, Manel Quiros, Ramén Siscart, Pablo Tarrero y Paz Vicente.

A través de un tema principal, el retrato, las imagenes de la muestra nos
ayudan a descubrir las distintas miradas de los fotdgrafos que dialogan entre
si; son imagenes realizadas en viajes o no, en unos intentos de fijar tradicio-
nes que aun perduran o en una busqueda de identidades perdidas o que dia
tras dia se rehacen. Retratos de personas con ideas y valores que provienen
de distintos patrones culturales propios de distintos grupos sociales. Histo-
rias que constituyen la realidad y por tanto la vida; aunque a veces la ficcidn
también forma parte de esta blsqueda de identidad. Tal y como dijo una vez
Peter Handke (pensador, escritor y dramaturgo austriaco y gran analista de
nuestras sociedades contemporaneas): «La invencion y la ficcion son la ver-
dad», ayudan a entrar dentro de uno mismo y a pensar la realidad.

La pandemia del coronavirus (Covid-19), que durante el tiempo transcurri-
do ha dejado ya cerca de 6 millones de personas contagiadas mas 365.000
fallecidos en todo el mundo y que aln continda expandiéndose (desde su
comienzo en diciembre de 2019), ha llegado a nuestras vidas para recor-
darnos nuestra vulnerabilidad, trayendo consigo un fuerte impacto en la



sociedad, una serie de cambios culturales y de consumo aun por descubrir.
Vulnerabilidad ante la enfermedad y ante el poder. No ha sido necesario
un Napoledn o un Hitler para que nos enterdramos. Este virus ha revelado
cuan enfermos estdbamos de podredumbre, de desigualdad, de inviabilidad
planetaria. Ahora es tiempo de reflexionar de como cuidarnos a nosotros
mismos y a los demads, de inculcar valores, de reconocimiento interno, y de
saber quiénes somos verdaderamente. La pandemia amenaza por igual a
ricos y pobres, a mansiones y hogares humildes. Sin distincion de cuna o
clase. Los mas vulnerables a padecer la enfermedad y a sufrir las peores
consecuencias siempre son aquellos que cuentan con menos recursos. En
definitiva, la clase social importa. Y mucho.

Esta mas que claro que vivimos una de las peores crisis econdmica y de iden-
tidad de la historia. La situacion actual agrava la crisis que ya existia antes del
Covid-19. Pese a ello, las imagenes que conforman esta inquietante exposi-
cion, nos hacen retroceder en el tiempo y nos ensefian esta situacion precaria
desde mucho antes de que llegara la pandemia. Y ahora, la pregunta es: cuan-
do todo esto acabe, éivamos a seguir permitiendo que todo sea como antes?

Identidad en construccién, el individuo en su contexto, ser uno, ser grupo,
ser. Necesitamos saber quiénes somos, para de ese modo, saber cémo vy
dénde encajar y ser aprobado en sociedad. Continuamente la sociedad nos
manipula, y nos dice quienes somos, pero, ésomos capaces de decidir y
construir nuestra propia realidad e identidad? ¢Especialmente ahora, en
tiempos del Covid-19? Los artistas se muestran preocupados por identificar
lo singular, evidenciando su inquietud por la identidad en un mundo homo-
géneo caracteristico de la sociedad multicultural y global.

En resumen, ldentidades reflexiona sobre nuestra memoria, los derechos hu-
manos, el conflicto entre la identidad personal y social, la existencia, el futuro
y sobre un mundo en el que vivimos lleno de mentira. Y es que las sociedades
de hoy estdn mas amenazadas que nunca por hacer enmudecer al individuo.

El catdlogo incluye textos de Juan Manuel Martin Robles (director de la Fun-
dacién de Arte |Ibafiez Cosentino y director del Museo de Arte de Almeria),
Fernando Sanchez Fernandez (fotdgrafo y editor en la web Xataka Foto) y
Juan Carlos Gargiulo (fotdgrafo), y varios textos de diferentes autores sobre
las caracteristicas particulares de los trabajos de los fotdgrafos para esta
exposicidn, asi como unas breves biografias de estos diez artistas.
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Identidades

JUAN CARLOS GARGIULO
Fotdgrafo

«Los seres humanos no nacen para siempre el dia que sus madres los
alumbran: la vida los obliga a parirse a si mismos una y otra vez, a mo-
delarse, a transformarse, a interrogarse (a veces sin respuesta) a pregun-
tarse para qué diablos han llegado a la tierra y qué deben hacer en ella».
Gabriel Garcia Marquez.

En laincertidumbre del mundo actual lo Unico permanente es el cambio, las
identidades no permanecen, se transforman. La identidad es considerada
como un fendmeno subjetivo, de elaboracién personal, que se construye
simbdlicamente en interaccidon con otros. La identidad personal también
va ligada a un sentido de pertenencia a distintos grupos socio-culturales
con los que consideramos que compartimos caracteristicas en comun. La
identidad se construye en el didlogo con lo personal y lo social. La identidad
personal centrada en la diferencia con respecto a los otros y la identidad
social que se asienta en la igualdad con los demas. Este proyecto fotogra-
fico se caracteriza por abordar dos lecturas diferenciadas que dialogan en-
tre si, la identidad personal y la social. Pero también cada autor indaga
en su identidad personal y social. Diez miradas muy diferentes que buscan
el encuentro, mostrando un corte del mundo en que vivimos, incompleto,
fragmentario, sin la necesidad de definir un rumbo. Solo ser espejo donde
el espectador puede o no identificarse, cuestionarse, empatizar o simple-
mente, como dice mds arriba Gabriel Garcia Mdrquez, preguntarse para
gué diablos hemos llegado a la tierra y que debemos hacer en ella.



Sobre la identidad del ser humano en la fotografia

FERNANDO SANCHEZ FERNANDEZ
Fotdgrafo y editor en Xataka Foto
www.ferfoto.es

1. Ladrones del tiempo y la identidad

Demasiadas veces no nos reconocemos cuando nos vemos en las fotografias.
«0 estoy mas delgado», «estoy demasiado serio», «éde verdad estoy asi?» No
nos gustamos. Puede que sea por la falta de pericia del fotégrafo que nos re-
trata o por la tensién que nos provoca tener una cdmara delante de nosotros.

Nos ponemos nerviosos cuando vemos aparecer a un fotégrafo. No sabemos co-
locar las manos, ni cdmo mirar. El buen fotégrafo debera guiarnos para reflejar lo
gue quiere contar al espectador que mire su trabajo. Esta tension es algo inherente
desde que Daguerre presentd la fotografia al mundo de la mano de F. Aragé en la
Academia de las Ciencias de Paris en 1839.

Algunos contemporaneos fueron reticentes con el nuevo invento. Se dieron
cuenta de que demasiados pintores de segunda fila estaban probando una nueva
oportunidad para medrar. Estos precursores creian que solo habia que tocar un
botdn para exponer la placa, cantar un vals para calcular los tiempos y saber algo
de quimica para sacar a la luz la imagen latente. Y la fotografia no es eso.

Aunque parezca una leyenda, creian que se podia perder el alma cuando
registraban tu mirada en la fotografia. Charles Baudelaire parece mirarnos
desde sus daguerrotipos, los que accedid a sacarse por la vanagloria de la
posteridad, con desconfianza y miedo. Era uno de los mas firmes detracto-
res. No veia mérito alguno en registrar la realidad con un aparato mecanico.
Era un poeta elitista contrario a la masa que veia a la fotografia como un
movimiento social y democratizador, que iba a igualar a la sociedad como
hizo en su tiempo la imprenta: «No tardaremos en ver cdmo las hermosas
estampas que solo se encontraban en los salones de los aficionados ricos,
adornaran incluso la humilde morada del obrero y del campesino».

Antes de Daguerre solo se podian retratar los poderosos al pagar a sus pin-
tores de camara. A la posteridad solo pasaban los reyes, los nobles y los
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miembros de la iglesia. A lo sumo pintaban a alglin que otro sirviente como
estereotipo para registrar a los miserables de la tierra, de los que nunca
sabremos sus nombres.

La fotografia rompid con esta dictadura. Todos tenemos la posibilidad de apa-
recer registrados en una imagen. Por fin podemos llegar a ser nosotros mismos
y que nos recuerden cuando hayamos muerto. Y un buen fotdgrafo puede lle-
gar a crear nuestra identidad dentro de un colectivo.

Richard Avedon fue uno de los primeros autores que llegd a comprender el
poder de la camara. Tenia claro, como en la pintura lograron Diego Velaz-
quez o Francisco de Goya, que no bastaba con reflejar la piel sino que tenia
gue excavar hasta llegar al fondo del alma.

En la famosa sesidn que hizo a los duques de Windsor logrd vencer al es-
tereotipo. Ellos estaban posando como la pareja enamorada que habia re-
nunciado al trono de Inglaterra por amor. Pero Richard Avedon, que era
judio, conocia su verdad y no estaba de acuerdo con ella. Asi que, para
desenmascararles, pronuncio una frase en medio de la sesidn: «De camino
he atropellado a un perro y se ha muerto».

Fue cruel pero consiguid su objetivo: desmontar la fachada de los nobles.
Eran conocidos por su simpatia hacia los ideales nazis. Mas que una repre-
sentacion, el fotdgrafo consiguid una radiografia de su personalidad. Por
supuesto Richard Avedon no habia atropellado a un perro, era realmente
una buena persona.

La expresion rota y preocupada del duque, con las cejas subidas, y la cara de
disgusto de la duquesa, a punto de echarse a llorar, no es un momento en ab-
soluto favorecedor. Pero logra sacar a flote la maldad y la sinrazén de dos per-
sonajes que engafaron al mundo. Si, estaban enamorados, pero abdicaron
del trono por su inclinacion pronazi. El patetismo en su maxima expresion.

2. Las identidades fotograficas
Identidades, la mirada de diez fotdgrafos, es un analisis de las realidades hu-
manas. De algo tan poco tangible y tan etéreo como descifrar quiénes somos.

Porque todo depende de la vida que hemos tenido, de la gente con la que
nos hemos juntado... incluso del dltimo beso que hemos dado en una noche.

Y de ahi la fuerza de las series de Paz Vicente, Joan Forteza, Juan Carlos
Gargiulo, Manel Quiros, Rubén Garcia Felices, Ramon Siscart, Xavier Ferrer



Chust, Pablo Tarrero, Rui Mordo y Cristébal Carretero Cassinello. Todos nos
cuentan algo que pasd por un momento. Y lo han convertido en eternidad.
Son ladrones del tiempo y la personalidad. Han cincelado su verdad, apenas
un mero reflejo de la realidad.

La mdaquina fotografica ayuda a contar historias. No es tanto un reflejo de lo
que vemos sino de cdmo nos sentimos cuando observamos algo. Es una he-
rramienta muy poderosa para describir nuestras sensaciones.

Y ese es el poder de los autores de Identidades: la poliédrica vision perso-
nal de la identidad que nos sitla en el mundo. Desde la historia que narra
Manel Quiros para contarnos la pesadilla de la apnea que sufre su madre
con la trepidacion y oscuridad de las malas noches; o los retratos de Rubén
Garcia Felices de los especialistas del Viejo Oeste de Tabernas como si to-
davia estuviéramos en el siglo XIX, a través de retratos de cuerpo completo
en sepia, frontales y directos; hasta llegar a las "Pequefias alegrias" de Juan
Carlos Gargiulo donde las personas con discapacidad nos cuentan su rela-
cion con las actividades artisticas.

En la mirada de todos ellos se puede encontrar, con un pequefio esfuerzo
por parte del espectador, esa realidad escondida que nos cuenta quiénes
son. Y ese es el mayor tesoro de esta exposicion. Que todos, aunque nos
disfracemos, aunque luchemos contra la realidad, nos sentimos desnudos
ante los ojos de los buenos fotdgrafos.
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CRISTOBAL CARRETERO CASSINELLO

Arcanos

JOSEP FABREGA AGEA
Critico de arte y fotografia

Salvo defectos de nacimiento todos tenemos la capacidad de percibir con
los ojos algo mediante la accién de la luz. De bien pequefios vamos pro-
gresivamente aprendiendo a dirigir la vista a un objeto. Mas tarde nuestra
experiencia personal, nuestras necesidades fisicas y psicoldgicas nos ense-
fiaran a filtrar a que objetos dirigir o no la vista.

Sélo mas tarde, los que tengan inquietudes estéticas irdn conformando un
aprendizaje visual basado en todas las culturas plasticas anteriores y de
acuerdo a esos canones adquiridos, aprenderan a observar, examinar, leer
una imagen de acuerdo a lo aprendido. Ensefian a estos futuros artistas
a diferenciar, lo abstracto de lo figurativo, lo real de lo surreal, lo concep-
tual de lo anodino, lo pictorico de lo expresivo. Se inquiere, se investiga,
se escudrifia, con diligencia, con atencion pero sin salirse de los patrones
preestablecidos. Y, mas tarde adln, llegara el momento de expresarse artis-
ticamente, en un inicio seguramente copiando consciente o subconsciente-
mente a un conjunto de artistas admirados en lucha por concebir, ordenar,
expresar de un modo personal la realidad. Lo que denominamos el estilo
propio, personal y reconocible.

Pero, ¢qué es la realidad?: ¢lo que existe? ¢lo verdadero? ¢élo que esta ocurriendo?

Si investigamos la definicion cldsica de «verdad» encontraremos un con-
cepto parecido a «Conformidad de las cosas con el concepto que de ellas
forma la mente». En conclusion, toda verdad procede de un conjunto de
pre-conceptos formados anteriormente. Con la llegada de Facebook, Twee-
ter, Instagram y otras redes sociales; la fotografia digital y de las cdmaras en
teléfonos moviles, llega la nueva época llamada «We all photographers».
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La avalancha de imagenes diarias de una sobredimensién pasmosa, nos da
laimpresion de que todo ya ha sido fotografiado antes y que no existe nada
nuevo bajo el sol en fotografia. En la fotografia de calle, desde los gran-
des clasicos como Henri Cartier Bresson, hasta los rompedores como Alex
Webb o Daido Moriyama, crearon una serie de obras maestras que han sido
copiadas hasta la saciedad. Si visionamos las principales webs de fotografia
de calle y las miles de fotos expuestas, podemos apreciar que el 98% son
clichés, arquetipos, decorativas, algunas muy bien elaboradas y otras bur-
das imitaciones. Llevamos mucho tiempo sin un rompimiento total al estilo
de lo que supuso el Pop-Art o el Punk.

éEsta todo hecho, todo visto, todo imaginado? No.

La potencia de la fotografia nos la da fundamentalmente el encuadre, la luz
y el momento. Cdmara en mano, tenemos 360 grados de realidad en nues-
tro entorno, millones de colores, variaciones infinitas de 0 a 255 RGB, to-
nos, sombras, luces, texturas, perspectivas de toma, escenografias y todas
ellas variando en cada momento del dia o la noche, en cada estacién del
afio... Y ademas, con la posibilidad de congelacion del tiempo desde varias
horas hasta 1/8000. La fotografia es nuestra herramienta y nuestro poder.

éPero qué fotografiar?

Arcanos nos aporta algo nuevo, algo no visto, algo no imaginado. Una se-
rie fotografica dual, dialogante, que «nos acerca a esas identidades ocultas
gue habitan mas alla de nuestra percepcidn visual y racional de las cosas.
Nos llevara a un plano, onirico, desconocido y misterioso, donde un cddigo
secreto nos desvelard una naturaleza del hombre diferente en su relacion
vital con el mundo que le rodea».

Arcanos replantea directamente el concepto de verdad. Todo lo fotografia-
do en Arcanos es real, ha existido ante el objetivo, pero en el viaje hacia la
mente a través de la percepcidn, sugiere y conduce a una reinterpretacion
simbdlica, que nos muestra, a través de la creacion de Cristobal Carretero
Cassinello, algo que estaba ahi y escapa a la mayoria de los observadores.

Hay una doble lectura en cada fotografia, esa ambigiiedad es la que le da
misterio y fuerza al proyecto. Las sombras representadas se muestran con
una vida propia independientes del sujeto fotografiado y en otros casos,
existen transformaciones misteriosas como en la fotografia El Oraculo: la
cabeza en el pafiuelo de una anciana que se transforma misteriosamente



ante nuestros atdnitos ojos en la cabeza de un caballo. Son percepciones de
una fraccion de segundo. Asi mismo, existe una aguda observacién de todo
aquello que transciende de la interaccién del sujeto con la luz y las sombras
poniendo en un segundo plano al propio fotografiado. Esta dualidad foto-
grafica es una herramienta de desencriptacidn para cddigos preexistentes
pero ocultos.

En esta serie Cassinello ejerce como "fotdgrafo-médium" que nos muestra
abstracciones de la realidad, que dan otro sentido a lo percibido y que nos
cuestiona nuestra percepcion racional, nuestros preconceptos. Nos devuel-
ve la mirada libre de un nifio, nos libera de la castracion estética ejercida
por la Academia, por lo dominante, por el "super yo" sociocultural y nos
devuelve al "ello" de lo instintivo, del sentimiento, configurando un nuevo
"yo" perceptivo y abierto.

Si hay algo que deberia premiarse, valorarse y promocionarse es la capaci-
dad de un fotégrafo de mostrar lo que yacia en la invisibilidad, esos mundos
gue a través de un encuadre, de una luz y de una sombra, de esa dualidad
interactiva entre imagenes, hacen aflorar en nuestra mente (como surgia la
imagen en la cubeta de revelado) esa identidad estética oculta que nos fuerza
a la percepcién de lo invisible y abre nuevos caminos en la fotografia de calle.
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XAVIER FERRER CHUST

Gold Men

XAVIER FERRER CHUST

Desde que la humanidad empezé a trabajar los metales después de la edad
de piedra, el oro siempre se ha usado como joyeria o con fines religiosos.
Ningln otro activo puede presumir de un historial tan impresionante. A lo
largo de la historia del oro ha visto ir y venir todo tipo de poderes, gobier-
nos y sistemas monetarios.

El oro es un metal que funciona como dinero, es decir, que se emplea como
medio de pago generalmente aceptado, ya que tiene cuatro caracteristicas
esenciales diferentes: escasez, durabilidad, compactibilidad y divisibilidad.
Histdricamente el oro se ha usado como dinero porque es el material que
mejor cumple con los requisitos anteriores, el oro es el mds noble de los
metales preciosos.

La mineria de oro es una actividad econémica que consiste en extraer oro de
la tierra. Han existido varias maneras de extraccion de este mineral a lo largo
de la historia. Dicha actividad, por el valor de la misma, ha sido generadora
de procesos econdmicos, sociales e histéricos en todo el mundo, lo cual ha
hecho de la mineria uno de los motores de desarrollo de varios paises.

Desde la utilizacion de bateas en forma individual, al empleo de cianuro y zinc
para precipitar los metales de las piedras auriferas, hasta las grandes explotacio-
nes mineras a cielo abierto forman parte de modelos para la extraccion del oro.

Pero también hay una mineria que se realiza en pequefia escala, como en
Senegal, Mali o Ghana donde miles de personas trabajan individualmente
o en forma de cooperativa.

Al oeste de Senegal el descubrimiento de una gran veta de oro hace quince
afios en la zona del Pais Bassari, cerca de las fronteras de Mali y de Guinea



Conakry, ha disparado la presencia de compafiias internacionales mineras,
pero también la de mineros artesanales en busca de suerte.

Cualquiera puede ir a la zona de Kédougou, ciudad que la fiebre del oro la
transformd en una pequenia capital de zona del Pais Bassari y cavar un hueco.

Miles de hoyos de menos de un metro de diametro y muchos de profundidad
se concentran en las zonas mineras, y que, con rudimentarias maquinarias
de cuerdas, poleas y cestas, los mineros descalzos bajan al fondo, a picar
manualmente para extraer la tierra sin ninguna medida de seguridad como
cascos, botas o arneses. La jornada termina alas 5 p.m., y los viernes son fes-
tivos en esta drea musulmana. El alto riesgo de estos trabajadores es el de los
derrumbes, donde suelen morir y quedar atrapados con mucha asiduidad.

Después las rocas son trituradas, limpiadas y revisadas por mineros exper-
tos, las que contienen oro se ponen en bolsas y son compartidas. Los mi-
neros que corren los mayores riesgos no son los que obtienen el mayor
porcentaje del reparto.

El dltimo proceso consiste en mezclar la tierra con agua vy filtrarla con un
pafiuelo de seda durante varias veces, a ese reducto se le afiade mercurio
en un cubo que hace que se vayan aglutinando las particulas de oro y con
las manos se va removiendo para consolidarse poco a poco hasta lograr una
bola, que luego se quema con soplete para que el mercurio se evapore y
quede el preciado metal.

Cerca de las minas han crecido pueblos, Kharakena, Bantako o Tomboronko-
to entre otros, donde viven los mineros con sus familias en chozas de barro
y cafas, plastico o chapas metdlicas y donde también se han establecido
comercios, peluguerias o talleres de motocicletas.

En Senegal, una buena proporcién del oro artesanal sale para Mali, por cer-
cania de las zonas mineras. El resto es, en su mayoria, comprado por los jo-
yeros de Dakar que mezclado con oro reciclado se exporta en su totalidad.

20]21

JOAN FORTEZA

LAdobénde van estos rostros?
(Un apunte sobre los retratos
nocturnos de Joan Forteza)

ARNAU PONS

¢Addnde van estos rostros? ¢Hacia dénde se dirigen aun estando reteni-
dos? ¢0 a qué se consagran cuando se ofrecen congelados? ¢A qué se en-
tregan cuando lo sublime y lo esotérico en realidad se escabullen en esa
oscuridad borrosa y desenfocada que los rodea? ¢Por qué se dejan abrasar
por una luz tan agresiva, mostrando la piel deshojada o calcinada, las bolsas
y las arrugas vivas, unos pelos de alambre o soles de hilo, sin risa ni llan-
to, solo con la ceniza que los adorna y ese color de yeso que los calma? Si
juegan a posar, ¢por qué juegan a eso, a sabiendas de que sus caras irdn ro-
dando hacia lo desconocido, para errar de ojo en ojo, confinados de sala en
sala? Si dicen que juegan a ser personas concretas encontradas de noche
por azar, no me lo creo. Hay una confianza y una indolencia en su dejarse
atrapar de este modo. Una vez convertidos en algo plano, en papel de espe-
jo, son ese pretexto humano que puja para competir con el enigma que es
toda fotografia. La fotografia los enriquece a su vez con su propio misterio.
Aunqgue aqui sin transcendencia alguna. Caras de hueso o de papiroflexia.
Expresiones sin disturbio. Facciones inocuas que se han prestado a dejarse
arrancar toda aura. El fotdgrafo decidio llevarlos a todos hasta un punto de
fuga. En calles desiertas, sobre paredes roidas o bajo farolas angustiadas a
medianoche, para que su presencia sea anodina y a la vez busque un lugar
sin pompa en lo extraordinario. Fusion de la base y de la cima.



RUBEN GARCIA FELICES

Siete caballos vienen
de Bonanza

Especialistas del Viejo Oeste
(2013-2014)

ANTONIO JESUS GARCIA
Fotégrafo y profesor de fotografia en la
Escuela de Arte de Almeria

Donde la vida no valia nada, la muerte tenia un precio, rezaba la impac-
tante sentencia con la que arrancaba en 1965 el segundo western de Ser-
gio Leone, Per qualche dollaro in piu, eje central de la denominada trilogia
del ddlar, titulada en Espafia La muerte tenia un precio. El rodaje de dicha
pelicula propicié la construccién en el municipio de Tabernas del primero
de los diferentes decorados alzados en la provincia, el poblado del Fraile.
Después vinieron muchos mas como el Mimbrero, Nueva Frontera, Fuerte
Gobi o Fuerte Céndor.

De todos ellos, dos permanecen en pie conservando el espiritu y sabor de
antafio: Western Leone y Fort Bravo-Texas Hollywood. Hasta ahi se ha des-
plazado Rubén Garcia Felices para realizar esta serie: Especialistas del Viejo
Oeste (2013-2014). Un proyecto en el que el fotografo retrata, y también
entrevista, a algunos de los especialistas que se ganan el jornal actuando en
estos famosos decorados cinematograficos del western almeriense.

Las fotos de Rubén Garcia son un trabajo que otorga dignidad y saca del
anonimato a estas personas que realizan varias funciones diarias en shows
que, al amparo de los gloriosos film rodados en la provincia durante las dé-
cadas 60 y 70, atraen a centenares de turistas. Pero estas personas, como
es légico, son reales, de carne y hueso. Gracias a Rubén sabemos y cono-
cemos sus nombres y apodos: Alberto Morales (Joe), lonel Solcan, Javier
Arnal (Toulouse), Javier Jiménez (el Sheriff), José Antonio Arroyo (Gringo),
José Novo (Frank), Maria Mercedes Ubeda (Lupita), Rafael Aparicio (el Ta-
cos), Ricardo Cruz (el Pala), Robert Bardinet (Pecos el Francés), Victor Rodri-
guez y Vidal Venteo (el Mexicano).
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Los retratos de Rubén son directos, humanos, sin artificios, dotando de ve-
rosimilitud a las personas situadas frente al objetivo, confiriéndoles una
honorabilidad y respeto del que probablemente nunca han gozado. En de-
terminados aspectos recuerdan a los del gran fotdgrafo aleman, August
Sander, que traté de retratar a sus contemporaneos tal y como eran, foto-
grafiando a los campesinos y trabajadores de su zona.

Se suele decir que un retrato es un duelo entre el artista y el retratado, tra-
tandose del Viejo Oeste, podriamos afiadir, y con razon, eso de: nunca me-
jor dicho. Pero este duelo lo gana ampliamente el fotografo que con su sin-
ceridad de planteamiento y su tremenda humildad a la hora de afrontarlo,
hablando y entrevistandose con ellos, les ha desarmado y desprovisto de la
coraza de salvajes forajidos para que emerja la persona. Sin duda ese es su
gran acierto, su mayor logro, la empatia que nos transmiten estas personas.

El proyecto de Rubén Garcia homenajea a estas personas que, aunque sea
de un modo alimenticio pero a su vez no exento de pasion, al mismo tiempo
rinden homenaje a una época que, por muy remota y pasada que se nos
antoje, esta instaurada en el imaginario colectivo de todos nosotros. Como
diria el gran pecador de la pradera, Chiquito de la Calzada: «siete caballos
vienen de Bonanza».



JUAN CARLOS GARGIULO

Pequeiias alegrias

JUAN CARLOS GARGIULO

Las personas con discapacidad, sutilmente marginadas en las propias ins-
tituciones y en la sociedad actual, encuentran en las actividades artisticas
un medio de expresidn/comunicacién y afirmacion identitaria, en cuanto a
personas que se entregan a su actividad artistica, de una manera auténtica,
sincera y visceralmente veraz.

Tras sus rostros se esconden historias dolorosas, de abandono y maltra-
to, de vejaciones sutiles y cotidianas. Su reclamo es la de ser consideradas
personas, algo que la sociedad y las instituciones les niegan a pesar de los
discursos oficiales, que ocultan en su lenguaje ambiguo el verdadero desti-
no de estas personas.

Esta seleccién de ocho fotografias es una minima muestra del amplio tra-
bajo a lo largo de casi cuatro afios con el Teatro Paladio de Segovia. No
son fotografias de los montajes y puestas en escena, son fotografias de los
laboratorios y escuelas que se han desarrollado alli a lo largo de estos afios.
No son fotografias de algo a presentar formalmente en un teatro, pero que
resuenan como una expresion mas genuina que llevar adelante una mues-
tra de una estructura teatral, son fotos de la "cocina" donde lo verdadero
sucede, fuera de las madscaras, los velos, las luces y los suefios.
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RUI MORAO

Rui Morao

GUSTAVO MIGUEL REBOLHO
Arquitecto

¢Cémo se podra fijar la sustancia de identidad de un grupo o individuo?
¢Existe en su conjunto o se percibe a si mismo como un cuerpo fragmenta-
do y permeable? ¢Qué lo caracteriza como forma y estara disponible para
un registro figurativo a través de imagenes? ¢éComo no podemos dejarnos
traicionar por la apariencia? Una cara o una forma de vestirse? Tal vez como
en una fotografia, lo que esta oculto sea tan o mds importante de lo que se
ve y su sentido existe entre lo que se muestra y lo que no se ve. Creo que la
identidad y la imagen siempre estaran subyugadas a esta ambivalencia, tal
vez incluso contradictorias, y en este espacio se complementan entre si y
son partes inseparables de la misma posibilidad de ser y representar, de la
misma subjetividad que la mirada nunca podra evitar. Cualquier identidad
se transforma, se niega y se reinventa, creando siempre un laberinto con un
resultado impredecible.

¢Cémo tentar fijar la identidad de alguien, sin evitar que un cuerpo sea
capturado y devorado por su propia cara, ocultando todo lo demas? Quizas
sea necesario evitarlo para que el material buscado pueda ser expuesto
en toda su crudeza a la verdad sospechosa de quienes lo miran, porque
solo asi es posible encontrar y expresar parte de su esencia equivoca. La
suya, pero ciertamente también nuestra esencia, quizas la tnica a la que el
esfuerzo de la fotografia deberia aspirar justamente. A pesar de todo, las
marcas transmitidas por estas imagenes que Rui Mordo nos dio para mirar
no son ilusorias y no nos engafian, porque los cuerpos, la moderacion de
sus gestos, la ropa, las poses, lo inmaterial, lo inconstante, las cosas mas
cortas, son el tiempo, la luz y el espacio que las fotografias permiten evocar,
dar demanda y son inevitables en un discurso que puede revelar mucho de






